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《二十二》海报。

世界桂冠剧院现场看上去像是一个
文化品类里的新生事物。“我不喜欢戏剧
电影这种说法，更倾向叫它戏剧现场影
像。”李琮洲说，他是推动 NT Live 项目
落地的北京奥哲维文化传播有限公司的
CEO，他认为 NT Live 是一个完全不同
的流派，既不是电影，也不是戏剧，在欧
美它甚至有一个很另类的称谓——“替
代性产业”。

中国电影资料馆节目策划人沙丹以
《深夜小狗离奇事件》为例，阐述这一新生
事物具有的“超越现场的特殊价值”。剧中
有一幕主角小男孩趴在地上，前后移动，一
个鸟瞰镜头从舞台正上方拍摄，制造出他
爬楼梯的假象。显然剧院现场没有一个座
位能让观众拥有如此垂直俯瞰的视角。

但是，对于这种“隔空”观赏戏剧的

方式，也有一些戏剧观众在质疑，虽然
NT Live 能够带来非常独特的视觉体
验，戏剧原本讲究的就是“去到现场”。
精妙的导播和切换可以呈现演员的近
景，但在一些重要段落里，观众的全视觉
体验受到了“侵犯”和“威胁”，如果镜头
一直只对着“抖森”或“伏地魔”，你就没
有办法看到其他人的表现和反应。

“如果你身在现场，坐在前排时，演
员做饭的香味可以飘向观众席，你在视
觉与听觉外，同时增加嗅觉体验”。傲古
雅咖啡掌门朱颖遗憾地说，“还有些剧目
为了拉近与观众之间的距离，演员们会
穿插出现在观众席中，与我们现场互动，
这些都是NT Live所欠缺的。”

在“世界桂冠剧院现场”系列剧目
中，往往演出前后或中场时段主创会悉

数登场，为观众“加料”。一些导演出场
畅谈创作理念、改编原则、对剧中人物性
格命运的理解等。

比如在《哈姆雷特》开场前，观众随
同男主角前往伦敦的一所学校，那里的
孩子也正在排演《哈姆雷特》，卷福与学
生们围坐一圈，讨论对角色的看法。资
深剧评人吕彦妮由此感慨，她内心不由
产生了一种矛盾与纠结：一方面，我们渴
望对一部伟大戏剧作品的诞生过程和一
位了不起的演员的心理活动了解更多，
另一方面又希望他们可以吝啬地隐藏住
一些舞台之外的故事，保持神秘。

“也许，影像的优势由此成为了戏剧
观看的障碍，又因为影像更易于传播，这
是否会将戏剧引入流行文化的语境内，
成为新的问题？”

影像的短板 会成为戏剧观看的障碍吗

□张鼎泷
本报记者 晁元元 杨宁舒

近日，一部纪录片《二十二》成功逆
袭，票房破亿，影评人在传统媒体与自媒
体纷纷发声，为纪录片摇旗呐喊，微信等
社交平台上出现了大量“自来水”，助推
《二十二》成为今年署期档又一个“主旋
律”爆款。

好的影评，具备高远的眼光和深刻的
见地，是创作者和观众之间的一座桥梁。
《二十二》之所以在票房上大获成功，一方
面在于影片本身质量过硬，另一方面与影
评的助推密不可分。那么，影评应该怎么
评，才能“对症下药”戳中创作的痛点，才
能以一种专业的态度叩击人的心灵，引发
人们的思考？

影评 电影口碑的风向标

对推动中国电影产业整体水平的提
高而言，大众影评的确是一股不可忽视的
力量。作家徐亚娟认为，中国电影的发
展，其实与大众影迷的贡献息息相关。在
她看来，除却水军、刷票房等异样因素，作
为广大电影爱好者，他们凭借着对电影的
情感，公正、客观地发出自己的评论意见
和声音，独到的评析有助于促进电影创
作，为观众提供观影指导，帮助人们的解
读，提高人们的审美，并最终影响人们的
选择。

“今天的观众在影评的众声喧嚣中已
逐渐成熟，不再轻信。”《艺术当代》总编徐
可感叹，在人人都是影评人的时代，专业
影评人必须要有自己的素养和操守，才能

引领观众冷静看电影、公正评电影，客观
地为劣片把脉，为好片点赞。

徐亚娟分析，传统的影评，其撰写主
体多为影视评论方面的专业人士，他们较
多地以“专家视角”，站在电影的角度，从
电影创作的技术层面进行分析；随着电影
大众化程度的提高，影评的概念也变得逐
渐模糊起来，现在的网络影评撰写主体更
加多元，并且在文字表达上更加忠于自我
的内心感受，时常会将电影的故事情节与
自我生活、情感经历相联系。影评需要切
磋、辨析，而网络恰恰提供了相互辩驳、拥
戴、启发的可能，这得益于网络的开放性
和互动性。

紧跟时代的步伐和影视创作的前沿，
对当下的影视创作现状和水平做出客观
公正的评价，对影视文化发展的趋势提出
富有前瞻性对策的金玉良言，这些都是影
评的意义和价值所在。《妇女之友》杂志社
娜佳表示，纪录片《二十二》的强势逆袭就
是一例。从目前见诸媒体的众多报道和
评论来看，正是职业影评人或准职业影评
人从各自角度为这部“现象级纪录片”争
先恐后地发声，口碑的发酵和助攻带来票
房飘红。

抵制劣片 营造良好评论生态

电影市场应该主推精品力作，而不是
被“平庸的大多数”操纵。影评的信用很
大程度上取决于整个社会的信誉度以及
媒介的生态是否健康，只有健康的媒介环
境和良性循环的影评生态链，才能让影评
人树立起应有的权威和公信力，观众才能
信任。

在电影产业快速发展的背景下，影视
评论展现出众语喧哗和蓬勃生机，但也存
在泥沙俱下、鱼龙混杂的现象。省作协签
约作家阎逸举了一个令人玩味的例子，

“网名‘雪盲’的媒体人，虚构了一部名为
《即使变成甲虫卡夫卡还是进不去城堡》
的电影，IMDB 编号是其生日，演职员全
是他们家亲戚同事的英文名，海报是他自
行拼凑的，剧情是虚构的。放豆瓣上后，
竟有 2000 多人点赞，200 多人写了影评，
一时间好评如潮，有人甚至声称购买了

‘正版 DVD’。而后事情曝光，最终许多
ID 羞愧难当，自行封号”。阎逸表示，这
个故事虽仅是极端个案，却反映出网络影
评混乱无序真假难辨。

徐可认为，娱乐狂欢之作风靡，家国
情怀之作、人文精神之作遇冷，缺少黄钟
大吕、振聋发聩之作和影响深远的精品力
作，缺少对所处时代的深刻认知和对文
化理想的自觉担当，当今中国电影凸显
出诸多弊病，但点评媒介已发生质的变
化，这些平台把精力放在收视经济的增
长点上，充斥着私人趣味和商业诉求，如
果不能认识到这一点，电影文化的良好
生态将无从建立。而良性的舆论生态
下，才能生成公允的批评，电影评论发出
主流建设性的声音，才是真正助国产电影
茁壮成长的土壤。

如何规范影评写作，同时挖掘更多潜
在的“影评人资源”？黑龙江省社科院文
学研究所副研究员张珊珊认为:“电影评
论是既严肃又活泼的创造性活动，因此需
要有自身的活动阵地。电影理论界应该
重视建设各类电影评论学会、电影协会，
挖掘、孵化、选择和培养优秀青年影评

人”，她同时强调：“电影协会对于规范影
评写作，乃至对于当代电影的发展，均具
有一定的价值及意义。应该多多开展‘优
秀电影评论评选’活动，建立评奖激励机
制，吸纳和提拔新生力量”。

公信力 评论人坚守的底线

创作和批评是电影的一体两面，电影
进步期待评价体系实事求是。电影评论
不是肆意打压，也不是随意夸赞，说真话
才是电影评论的本真，也是各路影评人专
家学者和媒体所要共同坚守的底线。

影评人沦为宣传和营销的“帮腔写
手”和“贴身保镖”，或被资本“绑架”，或
被“键盘侠”用以宣泄情绪，独立的发声
不断被各种利益攸关方所干扰，稀释了
评论的权威性和影响力。北京师范大学
教授周星在接受采访时一针见血说，凡
是拿了片商红包所写的文字，其实都不
能叫做影评，本质上都是公关软文。某
些影评与电影生产、宣发、营销构成了一
个产业链，孰不知评论只有脱离利益关
系才能保持独立，它不应成为创作的附庸
或者生产链条上的环节，而应是具有独立
文化意义的存在。

影评不能被创作者的逻辑所影响，也
不能被市场的逻辑所绑架。缺乏公信力
的影评，不仅会扰乱电影市场，还会影响
电影观众观影判断。针对影评“失范”问
题，张珊珊提出了自己的观点。她认为，
刊载影评的媒体自身应在影评稿件的质
量监管方面多下功夫。媒体要担当起传
播优秀影视文化的责任，不仅要让影评
内容新鲜有趣，还应对文章中出现的关

键人物、故事情节、历史常识等进行严格
把关。同时，她补充说，毕竟媒体从业者
中，少有影视评论方面的专家，所以媒体
还需努力挖掘更多有诚意、有良心、知识
结构完备的专业影评人。

网络影评充斥人云亦云、良莠不齐
之作，有些评论是在对电影历史无知的
状态下写成的。他们不仅没有对电影文
化传承的温度，对一些重要节点的人物、
故事、细节一片茫然，对创作者和观众的
引导作用非但不见增长，反而生成大量
信息垃圾。作家阎逸认为，传统影评人
会特意强调影片与社会、历史、及现实情
况的关联性，其主观上会从一定社会语
境入手，联系时代特点、作家生活经历，
考察电影作品的社会功用。正因如此，
他们的影评能够给予观众以社会观念、
创作意图、文化表达、乃至现实哲学等方

面的指导。反观当下多数影评人，其影
评多为简单的故事梗概，只注重影片的
内容表达，特效设置等表层信息，缺乏深
层次的思考。

今年年初贺岁季，三部影片被指遭
遇网站“恶意差评”，引出官媒谴责，一场

“电影产业受伤拿差评当靶心是否合理”
的争论愈发激烈，更多声音开始反扑。
对此，徐可认为，电影评论中，出现差异
性和多元性是很正常的，中国电影行业
中许多缺乏诚意的作品经不起批评，电
影制作者绝不能将所有的反对的声音
一律划为恶评，一厢情愿地沉浸在“观
众不能理解自己”的幻觉中。她补充
说，真正让恶评闭嘴的杀手锏是电影质
量。优秀的电影是不会差评如潮的，相
反，好的电影往往能用口碑弥补资本资
源上的弱势。

数字化戏剧项目进驻哈尔滨大剧院，用银幕呈现舞台，给每一位观众展现身临现场的视听冲击

经典戏剧“牵手”影像之后
□本报记者 晁元元

对于哈尔滨观众来说，“在银幕上看戏”早已不是新鲜事物。以“英国国家
剧院现场”为代表的数字化戏剧项目今年初进驻哈尔滨大剧院，用银幕呈现舞
台，给每一位观众展现身临现场的视听冲击与震撼。为了满足更多观众的观
剧需求，眼下，又一季数字化戏剧剧目陆续与戏剧迷见面，其中不乏英国国家
剧院近年来的代表作以及托尼奖、奥利弗奖获奖作品：《三分钱歌剧》《一仆二
主》《凡人与超人》《蔚蓝深海》。

一位女戏迷的说法颇具代表性，她一口气看了“世界桂冠剧院现场”系列
之“英国国家剧院现场”多部莎剧后感慨，能在国内看到原汁原味、质感十足的
莎剧，很过瘾，“之前看过无数遍舞台和电影版的《哈姆雷特》，当本尼迪克特·
康伯巴奇演绎的王子，那大段大段的独白声情并茂地诵读出来，瞬间我热泪盈
眶，这是戏剧的动人魄力”。

虽然由戏剧改编的电影比比皆是，
但纯粹还原舞台剧样式的电影却不多
见。NT Live是英国国家剧院的一个
开创性项目，以放映的形式向英国以及
全球呈现当今世界舞台上最优质的作
品，哈尔滨大剧院负责人曾对记者坦
言，通过大银幕看舞台剧表演，虽是名
剧名演，毕竟没有大多数观众渴望看到
的炫目影像和特效，由于没采用任何户
外取景，镜头均对准舞台现场，有实验
特征的剧目演出，甚至连传统戏剧布景
都没有，我们起初对“英国国家剧院现
场”的票房并没有太高的期待，是持一
种审慎的尝试姿态，但播映一轮后，效
果很好。

应该说，“万能视角”和“高保真”是
这类高清舞台演出影像给人的最直接
印象，这种体验与其它观赏体验颇不
相同，在哈尔滨大剧院看过两场《哈
姆雷特》和《科里奥兰纳斯》后，哈尔
滨商业大学生物研究所博士曹秀明
对记者说，她在美国看过百老汇音乐
剧，即使坐在第一排，经常看不清演
员的细微表情，但这批“英国国家剧
院现场”高清舞台画面，用近 20 个机
位拍摄，全方位保留演出的完整性和
节奏感，更有大量舞台演员神态特
写，哈姆雷特嘶吼时眼角的血丝，痛哭
时脖子暴起的青筋……每一个表情动
作，都在银幕上被放大。

足不出境，看遍天下好戏，80元至
120 元，又大大低于现场演出票价，这
也是无数拥趸选择观看NT Live的原

因。在一份市场调查中显示，超九成观
众表示，在影院观看舞台剧获得了“亲
近感”。不仅英国国家剧院现场，为迎
接巴黎歌剧院版《托斯卡》，哈尔滨大剧
院打出“百元看歌剧，带你解构经典”的
口号，《托斯卡》是一部在世界歌剧舞台
上演出次数最多、最受人们欢迎的歌
剧，由意大利伟大的作曲家普契尼根据
萨尔杜的同名戏剧改编创作而成。用
电影的方式记录大师经典歌剧，近距离
欣赏奥地利女高音玛蒂娜·塞拉芬美妙
歌喉，即使是初次接触歌剧的观众也能
体会到《为艺术为爱情》中蕴含的深刻
感情。曹秀明认为，NT Live为我们呈
现出表演艺术家的雄厚实力，剧目背后
的文化自信，都是一般商业电影所远远
不及的。

剧场艺术与电影艺术嫁接，会产生
一种奇妙的化合反应。电影的介质无
疑拓宽了注定只能为“少数人”服务的
戏剧的受众面，一场莎翁经典剧目现场
演出容纳 2000人，一场歌剧演一个月，
也不过是十万人的观礼。还不用说高
达上千元的花费将许多有心一睹舞台
芳华的人挡在门外，而银幕却可以广泛
且廉价地亲近大多数人。黑龙江人民
出版社慧燕认为，当观众走进剧场时，
看到的是一部虽无真人演出，效果却毫
不逊色的“舞台剧”。它的魅力则在于，
它赋予了戏剧电影性，同时还保留了戏
剧的舞台魅力，可以说，这种艺术类型，
改变的是戏剧的传播方式，不变的是人
们对戏剧的审美诉求。

用银幕呈现舞台
观众消费的首先是戏剧

有人分析，目前高清戏剧影像的粉
丝中很大一部分是戏剧爱好者，他们通
常是被英剧精致和张力以及英伦文化内
涵所吸引，而优秀的英国舞台剧恰恰就
将这些元素集大成，主演还都是活跃于
英剧和英国电影的“熟脸”，剧迷们甘愿
为一部没有演员在现场的戏剧掏钱买
单。

不过，观众中也出现了一些家长群
和中学生，一位妈妈买了两三场的套票，
准备带邻居和自己的小孩一起看，她做
这些目的是“让孩子学学英语、接触一下
莎士比亚经典”。慧燕认为，尽管戏剧电
影是一种无法当时当地融入剧场的权宜
之计，但就像家庭影院的兴起没有取代
影院观影，反而培养起了一大批影迷一
样，戏剧电影对于戏剧的普及和观赏人
群的培养大有裨益。

吴文丽是哈尔滨第三中学的语文老
师，她曾经与 200多名学生一起包场看了

“卷福”版《哈姆雷特》，“那是一节生动的
戏剧教育课”，她说，英国学者菲尔·琼斯
认为，戏剧与剧场是人们主动参与世界
的方式，它能够有效地带动人们产生情
绪、气质和灵性等方面的改变，得到新的
洞察。但是对于大部分的中国师生和家
长而言，戏剧教育仍然是一个崭新的名
词。

那场 NT Live 放映后，她陆续在学
生中间开展了戏剧双语营、创意戏剧课
等教育戏剧培训项目，通过戏剧游戏、戏
偶、绘本剧场、故事教学等形式，带领孩
子们从事戏剧活动，互动式交流、启发式
引导、参与式体验，帮助学生更深刻地认
识所处的社会与文化，打开自己，学会沟
通，懂得宽容，让思想发芽丶令人际关系

开枝散叶，为滋长强壮的未来播下种子。
学习英法高清戏剧影像的生产模式

和品牌化推广，对于如何将中国优秀的
文化推向世界也有一定启发。中国艺术
研究院研究员高小健提出，这种前沿技
术与推广战略，应该借鉴到本土戏剧和
传统戏曲的介绍与传播上，近年来中国
采用 3D技术相继拍摄了《桃花扇》《霸王
别姬》等一批中国戏剧电影，挖掘中国传
统戏曲所蕴涵的精神价值，让更多的人
知道了银幕上的戏曲故事和历史人物，
懂得什么叫做中国戏剧分类和“唱、念、
做、打”的特色。在当代社会、文化环境、
和电影技术发展的新形势下，艺术审美
价值被延伸，艺术之间的壁垒被打破，因
此跨界总是会唤起艺术教育和文化传播
的无限可能。

跨界 唤起艺术教育和文化传播的无限可能

为纪录片“摇旗呐喊”，助推《二十二》成为暑期档主旋律爆款

影评 应以怎样的专业态度叩击人心

《科利奥兰纳斯》海报。

《凡人与超人》海报。

《三分钱歌剧》剧照。

《哈姆雷特》剧照。


