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狮子在中国的传播

在中国古代，汉字里原本
没有“狮”这个字。与狮子形象
最接近的动物是狻猊（suān
ní），传说中龙的九子之一。它
更多是一种想象中的神兽，最
早见于先秦古籍《穆天子传》。
此外，另一个代表“狮子”的字
是虓（xiāo）（《说文解字》云：

“谓师子名虓也。”）。
据史料记载，公元 87年，

西域月氏国向汉朝进贡狮
子，这种“殊方异物”才第一
次出现在中国人面前。当时
的国人称其为“师子”，一种
观点认为，这是古印度梵语

“Simha”前缀的音译。后来，
随着古人习惯在表示动物的
字前加“犬”字旁，“师子”才逐
渐演变为今天的“狮子”。

从 梵 语 音 译 的 逻 辑 来
看，狮子在中国的传播与佛
教密不可分。实际上的确如
此，两者几乎是同时传入中
国。《传灯录》记载，释迦降生
时“一手指天，一手指地，作
狮子吼云：‘天上地下，惟我独
尊’。”这段话虽然被一些中
国传统知识分子视作“猖狂”

（譬如《拙斋集》评价：“此其猖
狂自恣，卒得罪于圣人之门
也。”），但也恰恰说明，佛教文
化除了慈悲为怀，还有威严勇
猛的一面。而狮子，就是这种
威严的最佳代言人。

尚武的汉朝人立刻被狮
子的勇猛所吸引，因此将它
的形象用于陵墓，作为镇墓
兽守护亡灵。

汉朝镇墓兽

中国的镇墓兽文化最早
可追溯到春秋战国时期，至
隋唐达到鼎盛，最终在五代
时期逐渐式微。

古人笃定，陵墓内没有
神煞或者猛兽镇守，必将“亡
灵不安，天曹不管，地府不
收，恍惚不定。”为防患鬼怪，

人们会在坟墓内准备各种镇
墓神兽。考古发现表明，最
早的镇墓兽外形古朴，与汉
字“且”相似。后来，“且”字
的顶部逐渐长出巨大的鹿
角，鹿口中生出獠牙和长舌，
镇墓兽的形象才变得恐怖而
狰狞。

到了汉朝，随着狮子的
传入，凶猛的狮子被选为新
的镇墓兽。现存最早的石狮
雕刻便可以追溯到这一时
期，汉代石狮昂首挺胸、张嘴
扬颈，充满生命力，仿佛随时
会跃然而起。有它们守着，
墓主想必能“高枕无忧”了。

不过令人唏嘘的是，许
多汉代石狮如今流落海外，
例如意大利都灵博物馆就收
藏着一件东汉石狮。这件狮
子后肢残缺，但从其前腿的
跃动姿态中，仍能感受到强
大的生命力。它被异国收
藏，也为“威尼斯之狮源于中
国”的推测提供了某种逻辑
上的可能性。

汉代还出现了肩生双翼
的飞狮形象。学者推测，这
可能跟汉代盛行的升仙思想
有关；另一种观点则认为，狮子
生翼是受到了西域文化的影
响，毕竟，当时西方世界的陵
墓、宫殿里，石狮子也总是长翅
膀。尽管偶尔会有这种“基因
变异”的情况，但总的来说，汉
晋时期的镇墓兽创作，还是坚
持模仿现实动物的原则。

然而，到了唐朝，狮子被
当成了一种来自西域的神
兽。《唐国史补》里记载了一个
玄乎的故事：“开元末，西国献
狮子。至长安西道中，系于
驿树，树近井，狮子哮吼，若不
自安。俄顷，风雷大至，果有
龙出井而去。”

《酉阳杂俎》则“一本正
经”地转述，佛经里说用狮子
的筋制作琴弦，弹奏时其他
的琴弦都会应声而断——这
似乎也是在暗示，狮子的吼
叫声透露着某种魔力。《酉阳
杂俎》的记载或许只是道听
途说，但有一位亲历者值得
我们关注——宫廷画师阎立
本。他在《西旅贡狮子图》中
描绘的狮子，外貌特征为“类
熊而猴貌，大尾”，毛色漆黑。
可惜原作失传，后世大部分
画家因从未见过狮子，在临
摹时竟产生了一个有趣的误
读：他们不约而同地将这只
狮子理解成了凶猛的獒。

基于种种传说以及当时
工匠们对狮子形象的陌生，

工匠们打造的镇墓兽，与其
说是狮子，倒不如说是“想象
出来的产物”。工匠们充分
发挥主观能动性，把各种物
种的形象来了个大杂烩：鹿
角、鹰翅、狮身、人面……硬
是把它们“合体”成了一个全
新的“生物”。

五代以后，大型镇墓兽
逐渐消失，取而代之的是铁
牛、铁猪等普通动物，或者南
方长江流域那些奇奇怪怪的

“人首鱼身”的臆造生物。宋
元时期，随着火葬、纸扎、冥器
的流行，墓中的陪葬俑习俗
也渐渐走向终点。

圣马可广场铜狮的跨
国身世之谜

说回圣马可广场上那只
飞狮。意大利学者根据它的

“精神面貌”，以及其最初铸造
材料是从中国长江下游矿区
提炼的铜这一关键论据，把
它断定为唐朝飞狮。虽然理
由非常充分，不过说句实话，
这个断定也有不少说不通的
地方。

有人就说了，唐代的镇墓
兽狮子，尺寸和重量普遍偏
小，可威尼斯这只飞狮的“身
高体重”是多少呢？高逾4米，
重约 3 吨。就一只镇墓兽来
说，这尺寸大得有点离谱了。

但它真的离谱吗？2011
年出土于山西文水（武则天故
乡）的一对唐代蹲狮，高达
4.47米，重26吨。那可能是现
存最大的唐代石狮雕塑了。
所以，威尼斯青铜狮的体型，
其实能找到相似的例子。

真正解释不通的，是它
的材质和样式。中国古代的
镇墓兽，多用漆器、陶瓷或木
头，很少用铜这类金属。古
人相信，木头更适合灵魂附
着（“木主”是“墓主”的谐音），

而且，木头的温和质地也
更加贴近了墓主与镇墓兽
的关系。

后来为何又变成了陶
制？那是因为，伴随制陶
技艺的不断提高和釉料的
熟练使用，工匠们可以轻
易做出更加怪异、色系更
加夺目的镇墓兽，从而更
加生动地呈现它们恐怖狰
狞、华丽夸张的效果。

至于那些体型庞大的
石狮，大多立在祠堂、墓碑
或陵墓旁边，它们更不可
能是铜制的。毕竟，石材
既耐用又容易获取和加
工，而铜不但价格昂贵，且
制成后难以维护，总之，缺
点多多。考古发现的大型
青铜狮子实例极其稀少，
这也是古人在户外大型雕
塑谨慎用铜的一个佐证。

据意大利专家推测，
这只铜狮可能是在中国长
江流域铸造而成。那么，
问题又来了，在古代交通
那么不发达的情况下，古
人是怎么把一只 3 吨重的
铜狮，从中国南方运到威
尼斯的呢？

基于种种未解之谜，
专家们给出的一个合理猜
想是：七百多年前，这只铜
狮被“大卸八块”，通过丝绸
之路，经由印度、阿富汗、伊
朗等地，一路辗转到达欧
洲。最后，威尼斯的工匠
们再根据自己的理解，把
它重新拼装，还原成欧洲
人心目中的铜狮。

狮 子 从 西 域 传 入 中
国，铜狮又从中国运往欧
洲。当圣马可广场的飞狮
在阳光下闪耀时，它不仅
是威尼斯的守护者，更是
人类文明交流的活化石。

老谈

威尼斯的铜狮子威尼斯的铜狮子
700700年前中国造年前中国造？？

在日前举行的第 82届
威尼斯国际电影节上，最
佳女演员奖第三次颁给中
国演员，这让本届威尼斯
电影节迅速在国内媒体上
引爆话题。而作为电影节
标志的“威尼斯之狮”在吸
引全球众多影迷目光的同
时，这一意大利知名文化
名片也引起诸多讨论。

位于意大利东北部的
“水城”威尼斯，素有“亚得
里亚海明珠”之称，是欧洲
最 负 盛 名 的 旅 游 城 市 之
一。在这座城市的心脏地
带，坐落着号称“世界最美
客厅”的圣马可广场。

圣 马 可 广 场 的 入 口
处，两根高耸的石柱格外
引人注目。一根柱顶是屠
龙勇士的雕像，另一根则
是一只展翅的青铜狮子。
相较于“屠龙者”，这只象
征威尼斯守护神的飞狮更
为人所知，它至今仍作为
威尼斯官方徽章中的标识
出现。

“威尼斯之狮”是一尊
青铜有翼狮雕像，已在圣
马可广场上矗立了七百余
年。然而，最近一个惊人
的考古发现打破了人们的
固有认知：意大利考古学
家研究表明，这尊被视为
欧洲文明图腾的飞狮，极
有可能流淌着纯粹的中国
血脉。

“威尼斯圣马可广场
标志性狮子雕像源自古代
中国”的说法，早在 2024年
就已流传甚广。直到今年
9 月 4 日，相关研究论文在
业界权威期刊《古物》上发
表，这一考古推论才变得
更具说服力。

中国其实并非狮子的
原产地，那么，一个疑问随
之而来：这只欧洲的飞狮，
何以会是“中国制造”？

武则天母亲杨氏顺陵陵前的石狮武则天母亲杨氏顺陵陵前的石狮

汉代镇墓兽

““威尼斯之狮威尼斯之狮””

威尼斯圣马可广
场上的青铜飞狮很可
能来自中国，至少“部
分来自中国”。尽管
其 最 终 结 论 仍 在 探
讨，仍需研究，但已具
启示。从“威尼斯之
狮”背后的中国元素，
到威尼斯电影节多次
认可中国电影，中国
与意大利相隔万里，
为何在文化层面有诸
多交流与共鸣？

“ 这 种 文 化 交 流
与互动如此内在化，
以至于人们都辨识不
通其中的来源”，中国
社会科学院哲学所研
究员刘悦笛表示，启
示在于，中意之间的
文化交流融合得非常
和谐，使中华文化的

“落地化”也变得自然
而然。

“ 这 种 文 化 交 流
现象，我称之为‘文化
洄流’，即某一文化受
到外来文化影响后，
将 之 吸 纳 并 进 行 创
新，再传回外来文化
之中并被其本土化的
过程。”刘悦笛进一步
解释称，“有趣的是，
由于文化高度融合，
甚至来自不同文化的
影响都被忽视了，还
以为就是本土文化产
生出来的，而且这种
现 象 也 是 早 已 存 在
的。例如，羽扇、团扇
源自中国本土，但折
扇本是东瀛产物，北
宋时期经朝鲜半岛传
至中国，并与中华文
化紧密融合。”

“威尼斯之狮”可
谓威尼斯的象征。狮
子 并 非 中 国 本 土 动
物，但中国人通过对
狮子的想象将其本土
化了。这座威尼斯之
狮与唐代用于守护陵
墓 的 镇 墓 兽 高 度 形
似。据考证，原本头
上的长角被切掉了，
磨圆的尖耳朵使之更
似现实中的狮子，也
可以说是，把来自中
国本土想象的那部分
给“删除”了。

这种造型风格向
西方的洄流，恰恰证
明，东西方文化之间
的交流是隐秘而和谐
的。这种文化交流与
互动如此内在化，以
至于人们都辨识不通
其中的来源，且融合
得非常和谐，使中华
文化的“落地化”也变
得自然而然。 综合

“威尼斯之狮”

唤起
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